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Junije Palmoti¢ je u staroj dubrovackoj knjizevnosti zadobio posebno
mjesto kao najznacajniji stvaratelj u podrucju jednog posebnog knjizev-
nog zanra— melodrame. U tom stvaralastvu, Palmotic je postupio u skla-
du s tradicijom dubrovacke knjizevnosti, koja je u djelima klasi¢nih autora
nalazila i podsticaja i uzora, ali i nacina kako da odredene suvremene
preokupacije rijesi na sceni, pred svojim sugradanima. Ti nacini su se
kretali od doslovnih prepjeva, preko opSirnih parafraza, do kombinacija
utjecaja i podrazavanja vise djela raznih rimskih pjesnika, dok je poznato
da su na dubrovacku knjiZzevnost najintenzivnije utjecali rimski virtouzi
Ovidije i Vergilije.! U ovom radu osvrnu¢emo se na tri melodrame DZona
Palmoti¢a Atalantu, Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruzje Akilovo i Androme-
du, koje su stvarane pod vidnim utjecajem Ovidijevih PreobraZenja.

Atalanta

Drustvo Ispraznih prikazalo je 1629. glazbenu pastoralu Atalantu u
Dubrovniku,? samo godinu dana nakon izvodenja Gunduli¢eve Du-
bravke, koja je do prije jednog stoljeéa smatrana posljednjom du-
brovackom pastoralom.? Pastorala Atalanta predstavlja prvo Palmo-
ticevo izvedeno djelo, Ciji je proSireni naziv Atalanta ab Hipomene
ope aurei mali in cursu superata, kao i temu, zabiljezio Stjepan Gradi¢
u pis¢evoj biografiji, objavljenoj na latinskom jeziku nakon autorove
smrti, i priredenoj za prvo izdanje Kristijade.*
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Detaljnije podatke o Atalanti koju je 1629. priredilo drustvo Ispraznih
pruza nam pretpostavka arhivske grade o jednom njenom izvode-
nju.> Smatra se da su prilikom organizacije predstave bili unajmljeni
pjevac i kompozitor glazbe, sviraci i scenograf, Sto ujedno predstavlja
svjedocanstvo o njenom raskosnom izvodenju. Kompozitor muzike i
pjevac bio je poznati Lamberto Kortois, rodeni Dubrovéanin, koji vodi
porijeklo iz stare francuske glazbene obitelji.* Dubrovacki drzavni svi-
raci, Petar Negrini, Leonardo Beluomo i Ivan Vincencov, koji su nam
ostali poznati samo po imenu, bili su zaduZeni za glazbu.” Italijanski
umjetnik Alesandro Cini, poznat veé po svom radu u Dubrovniku, bio
je angaziran da naslika scenu za predstavu. DrZi se da je to bila ,,du-
brava“, s malo drveéa, ukrasena cvijecem, kako bi gledateljima vjer-
nije predstavila idilicni Zivotni ambijent satira, vila, pastira i mitskih
heroja. U ovom arhivskom spomeniku zabiljezena su i imena mladih
dubrovackih organizatora, ¢lanova drustva Ispraznih: Mato Radmani,
Nikola Kampsa, Stijepo Klasi¢ i Benedikt Fornari.?

Smatra se da je melodrama Atalanta 1629. bila priredena poput tali-
janskih opera 17. stoljeca, te predstavlja prvu operu s ovih prostora.
Ovu tvrdnju iznosi Miho Demovi¢ kada navodi da termini muscika,
muZika i musica, zapisani u arhivskim izvorima samog originalnog
teksta, a vjerovatno zabiljezeni iz pera samog Palmoti¢a, odgovaraju
talijanskom drama in musica koji su se u to doba koristili da ozna-
Ce operu.® Jos jedan podatak ide u prilog ovoj tvrdnji. Navodi se da
se Palmoti¢ sluZio kompozicionom tehnikom jeke-echo koju su kori-
stili prvi tvorci opera, a koja je koristila efekat pozitivhog i negativ-
nog eha, pri ¢emu bi se glumci radovali ili Zalostili.’® Najzad, izvodi
se zaklju€ak da je Atalanta, Ciji je autor teksta bio Junije Palmoti¢, a
Lamberto Kortois kompozitor, kao i prvi dubrovacki operski pjevac,
prva poznata opera s ovog podneblja, koju je izvelo prvo dubrovacko
operno drustvo Ispraznih.

U helenskoj knjizevnosti beotski mit o Atalanti je prvobitno zabiljezen
u 7. st. pre n. e. kod Hesioda, ¢iji opus naveliko proZzima nadahnuce
rodnom Beotijom i ljepotom njene prirode. lzgubljenu dramu, po-
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znatu samo po nazivu Atalanta (Atahdvtn), anticka tradicija pripisuje
Eshilu; smatra se da je istoimenu tragediju obradio i Sofoklo.

Na rimskoj strani, ovaj mit bio je obradio tragediograf Marko Pakuvije
u izgubljenoj drami, koja nosi naziv Atalanta (Atalanta), i obuhvada
dio mita do Atalantine udaje za Hipomena. Najpoznatija saCuvana
verzija mita o Atalantinom i Hipomenovom preobraéenju u Kibeline
lavove, zabiljeZzena je u Ovidijevim PreobraZenjima (10, 560-707).

U beotskom mitu o Atalanti zabiljezen je preobrazaj junakinje i Hipo-
mena u lavove. Zaljubljenica u lov, ijlepa Atalanta, u Zelji da do smr-
ti saCuva Cednost, trazi pomoc¢ svoga oca. Izasavsi u susret kéerinoj
molbi, Shenej zahtijeva od prosaca da se takmice s njom u tréanju i
kao nagradu zasluze njenu ruku. Ratoborna Atalanta je sustizala sve
svoje prosce ubijajuci ih kopljem. Jedino je Hipomenu, uz Afroditinu
pomo¢, poslo za rukom da je nadmudri, podmetnuvsi joj tri zlatne
jabuke koje su joj odvracale pozornost u trku, te je tako sebi osigurao
pobjedu. Najzad je Shenejeva kéerka bila prinudena da udati se za
Hipomena i zaustaviti krvavi pokolj prosaca. Nesmotreni Hipomen,
zaboravivsi zahvaliti lijepoj boginji, zajedno s Atalantom postaje Zrtva
surove odmazde, te bivaju pretvoreni u lavove. Mitoloska epizoda o
Atalanti i Hipomenu nije kod Palmoti¢a zastupljena u svom punom
obimu, vec¢ se zavrSava Hipomenovom pobjedom.

U Dubrovniku 17. stoljeca, pastorala polako dospijeva u sjenu me-
lodrame koja je nadilazi formom, sadrzajem i scenskim aparatom.
Nakon ove pastirske drame, Palmoti¢ se okre¢e melodrami, smatraju-
¢i je tematski i formom prikladnijom i bliZzom, kako novom dobu, tako
i vlastitom djelu. Palmoti¢eva inovativnost, ne samo u domenu Zanra,
vec i kazaliSne scenografije, ogleda se u njegovom videnju barokne
scene, koja premasuje renesansnu u domenu scenske fantastike i to
ponajvise upotrebom amblemskih insignija. Tako nekadasnji renesan-
sni rekviziti koji su Cinili ikoni¢ku strukturu predstave, sada zamjenju-
ju semioticki, koji viSe ne posjeduju atributivno, ve¢ amblemsko zna-
¢enje (primer zlatne jabuke).?
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Atalanta ne predstavlja klasi¢nu pastoralnu dramu, s obzirom na to da
u njoj dominira tipicna mitoloska melodramska tema, ¢ija se radnja
preplice s likovima iz pastoralnog svijeta. SrediSnju temu predstavlja
mit o Atalanti i Hipomenu, koji su ujedno i pokretaci radnje, a pojavljuju
se i druga boZanstva (Apolon, Neptun i Palada). Pored ovih likova, tu su
i pastiri i satiri, nositelji klasi¢nih narodnih imena poznatih u dubrovac-
koj pastorali (Zelenko, Vukdrag, Divjak, Radmio, Tratorko, Planinko, Mr-
koje, Medoje, Vukic), kao i tri suca, zbor pastira i zbor vila.

Pastorala Atalanta se sastoji od tri nejednaka ¢ina podijeljena na sce-
ne i uvertire u vidu Apolonovog prologa, Cija su 1973 stiha bogate
polimetrije (osmerci, dvanaesterci) ispjevana u distisima, katrenima,
kvintama i sikstinama.

Atalanta pocinje Apolonovim prologom (1-108) koji je napisan po
ugledu na Venerin monolog u PreobraZenjima (Metam, I, 10, 560-
574)'3, gde lijepa boginja prica malom Adonisu o postanku Kibelinih
lavova. Jos jednom je Palmoti¢ u Sestoj sceni drugog Cina zamijenio
uloge ovih boZanstava i prikazao Apolona koji se obra¢a Hipomenu
i upucuje ga kako da pobjedi Atalantu. U latinskom originalu to cini
Venera (Metam, I, 10, 644-651).

Sluzeci se Ovidijevim epom, Palmoti¢ je parafrazirao dvije scene iz
Preobrazenja. U jedanaestoj sceni drugog Cina opjevan je susret
Atalante i Hipomena, gdje mudri pastir izaziva vilu da se ogleda s njim
u tréanju. Ona to najprije odlu¢no odbija Zaleé¢i mu mladost, a zatim
ubrzo prihvaca ne smatrajuci se odgovornom za njegov zivot.* Vodedi
se istim primjerom, u petoj sceni treéeg Cina, zbor pastira ¢e opjevati
scenu takmicenja Atalante i Hipomena, gdje ¢ée hitra vila biti izigrana.
Kao odraz Ovidijevih stihova pobjedu ¢e odneti Neptunov praunuk.®

Smatralo se u literaturi da podudaranja s originalnim djelom u vidu
opisa Atalantine ljepote i vjeStine tr¢anja opjevanih u osmerackim
katrenima, koja su vidna na pocetku pastorale (213-224) predstavljaju
prosirenu parafrazu Ovidijevih heksametara.?®
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guae quamquam Scythica non setius ire sagitta
Aonio visa est iuveni, tamen ille decorem
miratur magis: et cursus facit ipse decorem.” 590

brza od strijele, koju iz luka

za bjeguéom pusti zvijeri

u planini jaka ruka 215
snazna lovca, ki je tjeri;

ne bi morskoj na pucini

okvasila s tijeka hrla

noge; ne bi na ravnini

ni malahna klaska strla 220

Toliko se ne ¢udahu
od brzine ie hvalene
oni okolo ki gledahu,
ko od liposti neizrecene.®

Mi smo, pak, misljenja da slika Palmoticeve Atalante korespondira
viSe opisu volStanske kraljice Kamile iz sedmog pjevanja Eneide na
koje se dubrovacki autor ugledao, a nesumnijivo i mladi Vergilijev su-
vremenik, jer ne predstavlja samo opSirnu parafrazu ili preuzete mo-
tive, vec i dosljedne prepjeve:

...sed proelia uirgo

dura pati cursuque pedum praeuertere uentos.

illa uel intactae segetis per summa uolaret

gramina nec teneras cursu laesisset aristas,

uel mare per medium fluctu suspensa tumenti 810
ferret iter celeris nec tingeret aequore plantas.

illam omnis tectis agrisque effusa iuuentus

turbaque miratur matrum et prospectat euntem.®

Na pojedinim mjestima pastorale, Palmoti¢ se pridrzavao originalnog
teksta dajucdi doslovni prepjev epa, koliko je to bilo izvodljivo s obzirom
na sintaksi¢nost latinskog jezika. Na primjer ovakvog knjizevnog postup-
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ka nailazimo u jedanaestoj sceni drugog €ina (1140-1144), gdje Hipomen
govori o svom porijeklu, koji korespondira Ovidijevim stihovima:

namque mihi genitor Megareus Onchestius, illi 605
est Neptunus avus, pronepos ego regis aquarum.*

meni je otac Megareo, 1140
njemu Onkesto, koga izveo
na saj svijet je kra) odvoda.

Praunuk sam slavna boga,
ki valovim zapovjeda.?

Na primer pjesnicke gnome s krs¢éanskom pretenzijom koja je bila
svojstvena knjizevnom stvaralastvu i tehnici Palmotica, te ju je rado
preuzeo od Ovidija nailazimo u Hipomenovom monologu u prvom
¢inu (785-786):

visni onezijeh zgar pomaga, 785
ki hrabreno srce kazu.*
‘audentes deus ipse iuvat!’? 586

Pastoralna drama Atalanta predstavlja jedno od Palmoticevih
mladalackih djela, koje je pjesnik sastavljao ne samo pod vidnim utje-
cajem Ovidijevih PreobraZenja, direktno i posredstvom Vergilijeve
Eneide, ve¢ i Gunduli¢eve Dubravke. Pis¢ev suvremenik, dominirajudi
dubrovackom kazaliSnom scenom 17. stoljeca, inspirirao je mladog
Palmoti¢a izborom forme, kompozicije, epizoda, kao i polimetrij-
skom kombinacijom stihova.?* Ove cinjenice idu u prilog tvrdnji da je
Atalanta originalno djelo, koje nema uzora u talijanskoj knjizevnosti i
ne predstavlja preradu neke talijanske drame.?

Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruzje Akilovo

Melodrama Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruZje Akilovo premijerno je
prikazana pred KneZevim dvorom u Dubrovniku 1639. u organizaciji
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drustva Orlova.?® Ova melodrama prvi put je objavljena u Casopisu
Biser.*

U helenskoj knjizevnosti mit o ovom nadmetanju zabiljezen je u fra-
gmentima sacuvanoj Eshilovoj tragediji, kao i u Sofoklovoj, koja nosi
naziv protagonista, Ajant (Aiac). Ova Sofoklova tragedija premda pri-
povijeda nadmetanje oko Ahilovog oruZja, zastupa drugaciju verziju
Ajantove pogibije od one opisane kod Palmoti¢a i Ovidija. Rasrdeni
junak, naime, duboko posramljen odlukom helenskih voda, pomuce-
ne pameti ubija stoku zamjenivsi je ahajskim sucima. Vidjevsi ucinak
svoga ludila, poniZzen, ne smogavsi snage da se obuzda, Ajant se ubija.

| na rimskoj strani ova mitoloska prica je inspirirala mnoge pjesnike.
U fragmentima sacuvanoj tragediji Livija Andronika iz trojanskog ci-
klusa ubraja se i drama Ajant sa bicem (Aiax mastigophorus), koja
se smatra preradom Sofoklove tragedije. U dramskom pjesnistvu
Kvinta Enija nailazimo na preradu ovog mita koji nam je ostao poznat
samo po naslovu, Ajant (Aiax). Enijev ucenik, Marko Pakuvije, ¢e u
svoj opus ubrojiti i tragediju Dosudivanje oruzZja (Armorum iudicium),
nastalu po uzoru na Eshilovo djelo, dok ¢e istoimenu tragediju obradi-
ti i Lucije Aktije. U Ovidijevom djelu, ova mitoloska epizoda ¢e u vidu
etioloske price, Ajantove pretvorbe u cvijet koji nosi pocetna slova
njegovog imena, odjeknuti u posljednjim stihovima dvanaestog i na
pocetku trinaestog pjevanja Preobrazenja.

Tema tragikomedije Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruZje Akilovo je
preuzeta iz trojanskog mita i predstavlja posljednju epizodu u nizu
prica o Ahilu zabiljezenu u kiklickim epopejama (Etiopida i llijada
Mala). Opisan je sukob mudrosti i snage, ovaplocen u likovima Odi-
seja i Ajanta, borba za oruZje najveceg grckog junaka. Palmoti¢eva
obrada mitoloske epizode o nadmetanju dvojice ratnika za Ahilovo
oruZje sadrzi odstupanja od originalne price. Prema antickom mitu,
majka poginulog junaka, Tetida, izlozila je sinovljevo oruzje za koje
su se nadmetali junaci koji su se najvise istakli prilikom obrane Ahi-
lovog tijela, Ajant i Odisej. Uslijedilo je usmeno takmicenje, borba
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rijeCima za oruZje najveceg grékog junaka. U nemoguénosti da do-
nesu konac¢nu odluku, Agamemnon i ostali Ahajci se, po Nestorovom
savjetu, obracaju trojanskim zarobljenicima da se izjasne koji im je od
dva junaka nanio ve¢u nesre¢u. Njihovom odlukom pobjedu odnosi
Odisej. Cuvsi kona¢nu presudu, Ajant se, posramljen, ubija vlastitim
macem.

Palmoticeva melodrama Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruZje Akilovo
predstavlja prepjev trinaestog pjevanja (1-398) Ovidijevih PreobrazZe-
nja. Tema melodrame Cini se dosta neuobi¢ajenom, s obzirom na to
da je vjerovatno bila nepoznata Siroj dubrovackoj publici. Stoga se
Palmoti¢ posluZio jednom Skolskom metodom ne bi li je pribliZio svo-
jim sunarodnicima. Naime, besjede Ajanta i Odiseja nalik su retorskim
vjezbama kontroverzijama (controversiae), koje su bile praktikticirane
u dubrovackom Skolstvu toga doba. Ovaj tip retorskih vjezbi nalik je
parnicama i raspravama o izmisljenom pravnom slucaju (nerijetko se
uzimao primjer rasprave u prilog ili protiv fiktivnih licnosti i njihovih
odluka) koje govornici nadmedudi se iznose kao da se nalaze pred su-
dom. Ovim kompozicijskim sredstvom Palmotic je podsjetio ugledne
Dubrovcane na njihove Skolske dane.?®

U samoj poenti melodrame, davanjem prednosti mudrosti u odno-
su na snagu, dolaze do izrazaja autorovi politicki stavovi.?® Naime,
Palmoti¢, gradanin male Dubrovacke republike, u nedostatku vojne
modi, velicao je Odisejevu pamet i oStroumlje u vidu gnoma i afori-
zama:

Od snage je mudros veca 927
desnica se glavi klana.*®

U Palmoti¢evom rukopisu, suprotno osnovnoj ideji Ovidija i ostalih
antickih pjesnika u Ciji opus je ubrajana i obrada mita o nadmeta-
nju Ajanta i Odiseja, ova drama se vodi kao tragikomedija.?* Uzrok
ovakvog postupka leZi u razrjeSavanju tragi¢nog zapleta Ciji se kraj-
nji ishod i Odisejeva pobjeda drZi pozitivnim, dok se Ajantova snaga
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ironi¢no podcjenjuje. lako tema melodrame posjeduje tisu¢ugodisnju
tradiciju, inovativni Palmoti¢ je stavlja u moderni kontekst i unosiino-
vovjekovnu moralisticku pouku, te suprotstavljajuéi mudrost i snagu,
daje prednost mudrosti.? Uzrok ovakvog postupka lezi u drustvenoj
stvarnosti i vremenu u kojem je Palmoti¢ stvarao; bio je to Dubrovnik
17. stoljeca koji se isticao diplomatskim umije¢em. Njegovi gradani
stasali su u uvjerenju da se politicki problemi rjesavaju mudroscu, a
ne fizickim obracunom. Najzad, ovakav Palmoticev izbor Zanra prav-
da se i idejom sretnog zavrsetka tragi¢nog zapleta, koji je ujedno bio
i jedna od osnovnih karakteristika talijanske i dubrovacke melodrame
toga razdoblja, kao i tragikomedije. Suprotnu tvrdnju zastupa Zeljko
Purati¢ koji ne vidi nikakve odlike komi¢nog u ovoj melodrami, te je
smatra sasvim tragicnom.*

Djelo Natjecanje Ajaca i Ulisa za oruzje Akilovo €ini najkracu Palmoti-
¢evu dramu, sastavljenu od 1036 stihova, koja u domenu forme od-
stupa od ostalih melodrama, s obzirom da se cjelokupna radnja odvija
u jednom cinu nepodijeljenom na scene. Najveci dio kompozicije zau-
zimaju monolozi, Ajantov (54-335) i, znatno duZi, Odisejev (345-872).
lako ova melodrama predstavlja prepjev latinskog predloska, postoje
odredena odstupanja u vidu umetnutih monologa ,vije¢a vitezova
grckijeh”: Agamemnona, Menelaja, Nestora, Diomeda, Meriona, Ido-
meneja i Euripila, kao i, kora bojnika“.

Palmoti¢eva melodrama pocinje Agamemnonovim obracanjem Ajantu
i Odiseju da odloze maceve i usmeno iznesu razloge za prednost nad
Ahilovim oruZjem (1-52). U pocetnim stihovima koji ujedno ¢ine i uver-
tiru melodrame nazire se naklonost koju vrhovni helenski vojskovoda
ima prema Odiseju, i to prilikom izbora nadmetanja u kojem je Odisej
nadmocniji. Ovidije, pak, u posljednjim stihovima dvanaestog pjevanja
(Metam, II, 12, 626-628) opisuje Agamemnonovo odbijanje da donese
konacnu odluku o tome tko zasluZuje Ahilovo oruZje i opremu.

Sredi$nji dio melodrame zauzimaju besjede Ajanta (54-335) i Odiseja
(345-872) koje korespondiraju Ovidijevim stihovima (5-122 i 127-381).
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Dio koji povezuje ove dvije cjeline kod Palmoti¢a zauzima ,hor boj-
nika“ (337-344), dok u PreobraZenjima Cine par stihova (Metam, II, 12,
122-127).

U prvoj besjedi, ¢uju se rijeci snaznog Ajanta. On istice znacaj sna-
ge u odnosu na mudrost. Govori o svom plemenitom porijeklu koje
seze do Jupitera, kao i o krvnom srodstvu s Ahilom. Slijede napadi
na Odiseja, od ismijavanja njegovog sramotnog porijekla od Sizifa,
preko svih podmuklih poteza koje je vukao prije i tijekom Trojanskog
rata (podmetanja zlata Palamedu, ostavljanju Filokteta na Lemnosu,
napustanja Nestora na bojnom polju), a sve u cilju isticanja njegove
prevrtljive prirode. Ajant kori i Odisejevo prijateljstvo s Diomedom,
bez ¢ije pomoci ne bi usmrtio Dolona i Resa, niti bi od proroka Helena
saznao za tajnu osvajanja Troje. Ajant govor zavrsava ponovnim uzdi-
zanjem snage naspram mudrosti, ismijava Odiseja i njegovu nespo-
sobnost da se koristi teSkim i glomaznim oruzjem.

U sljede¢em, znatno duzem monologu, Odisejeva besjednicko umije-
¢e dolazi do izrazaja. On ¢e uvjeriti ,vijece vitezova grckijeh” da mu
s pravom pripada oruzje najveceg helenskog junaka. Poput Ajanta, i
Odisej, po klasicnom obrascu, pocinje govor veli¢anjem svojih kvali-
teta, istiCuci prednost mudrosti, kao opcéeg dobra, naspram snage po-
jedinca. | Odisej, poput svog protivnika, govori o plemenitom porije-
klu koje seze do Jupitera (po ocevoj strani) i do Merkura (po majcinoj).
Svom takmacu prebacuje zlocin bratoubojstva (Ajantov otac, Pelej je
s bratom Telamonom usmrtio polubrata Foka) pocinjen unutar obi-
telji. U sredisnjem djelu govora, mudri junak niZe svoje uspjehe, kako
vojne, tako i one izvojevane pamecu. Govori kako je prepoznao Ahila
u Zzenskoj odjeci u koju ga je majka sakrila, kako je prevario Klitemne-
stru da mu prepusti Ifigeniju, pric¢a o poslanstvu u Troji kada je trazio
nazad lijepu Helenu, spominje ubojstva Dolona i Resa, kao i sve one
koji su u Trojanskom ratu pali od njegovog maca. Dok moli za oruZje
i opremu, s tugom se sjeca mrtvog Patrokla u Ahilovoj vojnoj opremi
kojeg je ponio s bojista. Najzad, ismijava Ajanta Sto pretendira na stit
Cije znacenje i slike njegov um ne moZe razumjeti. U zavrSnom dijelu,
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Odisej se brani od Ajantovih napada, pa odluke donesene u vezi s
Palamedom i Filoktetom pravda kolektivnim mnjenjem. Govor zavr-
Sava isticanjem svoje nesumnjive zasluge pri osvajanju Troje, kradom
svetog paladiona i prepusta grékim vodama konacnu odluku.

U zakljuénom dijelu, nakon Odisejevog govora, suprotno rimskom
uzoru, dodati su monolozi helenskih vojskovoda u kojima iskazuju
svoju odluku o buduéem nasljedniku Ahilovog oruZzja. Vrhovni gré¢-
ki voda, Agamemnon prvi ustaje i zahtijeva od svojih drugova da se
izjasne (873-884). Nizu se hvale u korist Odiseja, izriCu ih Menelaj
(885-900), Nestor (905-912), Diomed (917-928), Merion (933-944),
Idomenej (945-956) i Euripil (956-964). Shodno svom poloZaju, Aga-
memnon pojedinacno poziva svakog junaka, osim Idomeneja i Euri-
pila, ¢ija ¢e misljenja zahtijevati Merion. Nakon , hora bojnika“, koji
se javljaju poslije Euripila, Agamemnon donosi odluku kojom se Odi-
seju dodeljuje Ahilova vojna oprema (973-980). Jos jednom se ¢uju
reci ljutih protivnika, Odiseja (981-992) i Ajanta (993-1003), gdje prvi
iskazuje zahvalnost zbog dobijenog dara, a Ajant, rasrden i ponizen
odlukom svojih ratnih drugova, pada od vlastite desnice. Palmoti¢
se u posljednjem Ajantovom monologu ugledao na zaklju¢ne stiho-
ve ove mitoloske epizode kod Ovidija (Metam II, 13, 386-390). Djelo
se zavrSava rijeCima ,,hora bojnika” (1005-1036) u kojima je opjevan
motiv Ajantove srdzbe.

Palmoticeve teskoce u prepjevavanju poti¢u od eufonicnosti latin-
skog jezika i Ovidijeve retoricke vjestine da s malo rije¢i mnogo toga
sustinskog iskaze. Ipak, u pojedinim stihovima, pridrzavao se latin-
skog originala, koliko je to bilo izvodljivo, s obzirom na prirodu pred-
loSka, primoravajuci ga da se drzi iskljucivo smisla:

‘Longa referre mora est, quae consilioque manuque 205
utiliter feci spatiosi tempore belli.?*

Dilina je brojit, koju
koris donijeh vami svima
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u Zestokom dugom boju 535
bojnom rukom i djelima.®*

... deprensus Ulixis
ingenio tamen ille, at non Aiacis Ulixes.3® 305

Al’Akila hitri Ulise, 725
umje odkriti i poznati;
Ajac bojni ne usudi se
hitra Ulisa odkrivati.>’

Suprotno ovim dosljednim prepjevima, primeri opSirne parafraze,
gdje su dva heksametra PreobraZenja odjeknula u dva Palmoti¢eva
osmeracka katrena, su:

iniecigue manum fortemque ad fortia misi. 170
ergo opera illius mea sunt:...®

Ruku stavih s rije¢im ovim

na mladi¢a plemenita,

ter ga zdruzih s vitezovim 455
na rvana glasovita.

Tim viteSka djela, koja

on ucini s bojnom modi,

sva se mogu rijeti mojam

ki mu na boj ¢inih do¢i.* 460

Iz ovih primjera zaklju€uje se da se Palmoti¢ nije pridrzavao odrede-
nog obrasca prilikom parafraziranja.*® Pojedine heksametre je pre-
pjevao s dva, tri ili ¢etiri osmerackih katrena, te ovaj metar prevla-
dava kroz Citavo djelo. U Sestercima je opjevao Agamemnonovov
monolog s pocetka, neke od pjesama zbora, kao i stihove u kojima
preovladava odluka o Odiseju kao buduéem nositelju Ahilove vojne
opreme, izreCenih od strane grékih vojskovoda.
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U svom radu Palmoti¢ se morao sluziti razli¢itim pjesni¢kim sred-
stvima, te je zbog rime morao premjestati slike i umetati pjesnicke
dodatke, a nerijetko i skracivati pojedine dijelove originalnog teksta
koji, na taj nacin, nisu osvanuli u njegovom delu.** U stihovima 233-
236 melodrame cijela pjesnicka slika ranjenog Odiseja na bojnom po-
lju kojeg spasava Ajant, nakon ¢ega kukavicki bjezi, kojom se aludira
na plasljivost Odiseja, premjestena je iz originalne Ajantove reminis-
cencije.

Umetanje pjesnickih dodataka jos jedna je od Palmoticevih karakte-
ristika pri obradi ove mitoloske epizode, koje su iz estetskih razloga
dobro korespondirale sa prepjevom. Usporedba povratka izdajnic-
kog princa Parisa s grckom flotom, se ni ne nazire u originalnom Ovi-
dijevom heksametru:

‘Ut dolor unius Danaos pervenit ad omnes, 181
Aulidaque Euboicam conplerunt mille carinae.*

Ko nevjerni gos Paride,

Stetnom plijenom na dvor stupi,

u luku se od Aulide

sva Grecija grievna skupi.® 480

U Natjecanju, pjesnik se u nekoliko krucijalnih momenata posluzio
tehnikom skradivanja, nemocan da pojedine stihove originala priklju-
postupka nailazimo u Odisejevoj besjedi, gdje mudri junak navodi
imena grckih voda koji bi, pored Ajanta, a s obzirom na snagu, mogli
pretendirati na Ahilovo oruZje (Metam, Il, 13, 357-359). Oni su kod
Palmotica eleminirani i saZeti u dio stiha: “...ova sva gospoda.“*

Da je pisac Natjecanja bio dobro upoznat s helenskom mitologijom,
te da se koristio komentarom PreobrazZenja evidentno je u 629 sti-
hu melodrame, gdje navodi Hektorovo obecanje Dolonu da ¢e dobiti
Ahilova kola i besmrtne konje kao nagradu za uhodenje Grka ulogo-
renih pred Trojom. U svom epu Ovidije nije naveo Hektorovo ime, pri-
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lagodavajudi ovo djelo Citateljskom krugu svoga doba, kojem je ova
mitoloska scena vjerovatno bila poznata.

Prilikom transkribiranja imena mitoloskih junaka i toponima, na po-
nekim mjestima kod Palmotiéa nailazimo na odudaranja, Sto se moze
pripisati greSkama nepaznje prepisivaca rukopisa.* Tako je u 467 sti-
hu Natjecanja naziv grada Skira u Frigiji (Metam, Il, 13, 175) trankribi-
ran u Siro, dok je u 645 stihu osobno ime Hersidamant (Metam, 11, 13,
259) zabiljezeno kao Kresidamant.

Jos jednu od karakteristika Palmoticevog prepjeva predstavlja za-
mjena neupravnog govora upravnim. Na primjer ovakvog pjesnickog
postupka nailazimo u Odisejevom govoru, kad junak oplakuje tuznu
sudbinu Ahilovu:

...(manuque simul veluti lacrimantia tersit 132
lumina)...*®
niz ociju od Zalosti 355

protjeéu mi grozne suze.*’

Iz navedenih primjera zaklju¢ujemo da je melodrama Natjecanje Ajan-
ta i Ulisa za oruZje Akilovo dosljedan prepjev heksametra Ovidijevih
Preobrazenja. Premda je pjesnik bio suocen s odredenim teSko¢ama
u prepjevavanju, Sto je vidno u nepostojanju odredenog obrasca pri-
likom parafraziranja, premjestanju pjesnickih slika, umetanju pjesnic-
kih dodataka i skracivanju pojednih dijelova teksta, kao i zamjenom
neupravnog govora upravnim, evidentno je da je ova drama stvarana
bez ikakvog utjecaja talijanske renesansne poezije i da se direktno
naslanja na rimsko pjesnicko nasljede.

Andromeda

Petar Kolendi¢ je na temelju gramatickog i metrickog podudaranja
s Palmotic¢evim dramama potvrdio autorstvo, dotada izgubljene me-
lodrame Andromeda.*® Premijerno izvodenje i vrijeme nastanka ove
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drame nije zabiljeZeno. Ipak, u jednom podatku pronadenom u po-
smrtnom slovu sastavljenom 1634, povodom smrti Miha Gradiéa,
Palmoticevog staratelja i ujaka, autor navodi da je napisao pjesmu
o Andromedi. Odatle se izvodi zaklju¢ak da ovo djelo pripada Juni-
jevom mladalackom opusu. Po drugoj tvrdnji, kompleksnost scen-
ske kompozicije koje je ova drama iziskivala pomice vrijeme njenog
nastanka unaprijed, pred sam kraj Palmoti¢evog stvaralastva.*

U helenskoj mitologiji zabiljeZen je mit o lijepoj Andromedi, koja zbog
oholosti svoje majke Kasiepeje i potcjenjivanja bozanske ljepote Ne-
reida biva Zrtvovana. Nereide su zahtjevale od etiopskog kralja Kefeja
i njegove Zene da Zrtvuju kéerku kako bi oslobodili zemlju pustos$enja.
Na podsticaj svog naroda, Kefej odvodi Andromedu na morsku hrid
gdje je Zrtvuje cudovistu. U trenutku nemilosrdnog nasrtaja morske
nemani, doleteo je hrabri Persej, spasio lijepu princezu i uzeo je za
Zenu. Po drugoj tradiciji, Andromeda je prije susreta s Persejem bila
vjerena za svog strica Fineja koji se pojavio nepozvan na svadbenom
veselju mladenaca s ciljem da ubije mladoZenju. Zeusov sin, Perzej,
njega je i njegove pristalice skamenio pokazavsi im Meduzinu glavu.
Nakon svadbenog pira hrabri junak napustio je Kefejevo kraljevstvo i
otiSao sa svojom Zenom u Heladu gde su izrodili ¢itav niz znamenitih
heroja.

U helenskoj knjizevnosti mit o Andromedi zabiljezZili su tragicari Sofo-
klo i Euripid u svojim dramama, nazalost, sacuvanim samo u fragmen-
tima. Na rimskoj strani, Livije Andronik piSe tragediju Andromeda
(Andromeda), koja je zajedno s Danajom (Danae) pripadala njegovom
ciklusu mitova o Perzeju. Istoimenu dramu spjevao je i rimski tragicar
Lucije Akije. Medutim, jedino potpuno sacuvano djelo koje cuva mit o
Andromedi biljezi Ovidije na kraju Cetvrtog i pocetka petog pjevanja
Preobrazenja. Tu je opisano Persejevo spasenje Andromede, njihovo
vencanje, kao i Finejev pokusaj odmazde i preobrazaj u kamen.

Palmoti¢ u svojoj melodrami pravi kombinaciju dva mita i sasvim slo-
bodno pristupa Cetvrtom pjevanju Ovidijevih PreobraZenja koje mu
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sluzi kao mitoloska grada. Djelo zavrSava u melodramskom duhu, sce-
nom svadbenog veselja izuzimajuci neuspjelu osvetu bivseg Andro-
medinog vjerenika, koju predvida Kefej.

Shodno sadrzaju, drama Andromeda zahtijevala je sloZzenu kazaliSnu
masineriju i poznavanje barokne teatarske tehnike. Ako je izvodena
u Dubrovniku, zasigurno je predstavljala pravi kazalisni spektakl u
podrudju glazbe, rekvizita i scenskog nastupa.®® Zahtjevnim scenama
obiluje tredi ¢in gdje na pocetku iz didaskalija saznajemo da Andro-
medi, privezanoj za stijenu, u susret iz vode dolaze Nereide i morska
neman. U trecoj sceni treceg Cina Perzej doljecée ,,iz aera na konju”
i bori se s ¢udovistem, koje uz pomo¢ Meduzine glave ,se obrac¢a u
skolj“. U didaskalijama je zatim naznaceno da Perzej silazi s konja i
obraca se Andromedi koja posramljena pokriva svoje golo tijelo. U
sljedecoj sceni, radnja se vraca na scensku postavku prvog ¢ina, na
dvor kralja Kefeja.

Melodrama Andromeda sastoji se od prologa i tri ¢ina u 1642 stihova
slozene polimetrijske strukture. Prevladavaju stihovi skovani u osmer-
cima, sloZeni u katrene ili u kvinte, a ima i izmjene Cetveraca i dvo-
struko rimovanih dvanaesteraca u kojima su spjevani monolozi. Na
temelju forme i sadrzZaja zakljucuje se da su svi zborovi bili predvideni
za pjevanje. Ponegdje se na to upucivalo posredno, kao i u didaskali-
jama. Likovi pored Andromede i Perseja, su kralj Kefej, kraljica Kasie-
peja, Finej, Kefejev brat, egipatski princ, i njihovi savjetnici i redovnik,
zatim bozanski Glauk i Palada i zborovi Nereida, dvorkinjica i dvorana.

U dramatic¢noj trecoj sceni, trec¢eg Cina, gdje Perzej dolijece iz zraka na
konju u susret Andromedi, uz pratnju zborske arije, u opisu herojevog
porijekla, nailazimo na podudaranja s latinskim originalom u vidu op-
Sirne parafraze:

Perzeo sam ja hrabreni,
koga Danaa lijepa rodi,
visnji je Jove otac meni
ki bogovom svijem gospodi. 1240
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Ja Meduzu grdijeh kosi
strh s kriposti srca moga...>?

...ego si peterem Perseus love natus et illa, 697
guam clausam inplevit fecundo luppiter auro,
Gorgonis anguicomae Perseus superator...>

Da je Palmoti¢ slobodno pristupio latinskom predlosku, vidno je pri
pojednostavljenju opisa Perzejeve borbe s morskim ¢udovistem, koju
je Ovidije u PreobraZenjima veoma plasti¢no docarao. Postoji tvrdnja
da je, pored osnovnog izvora, pjesnik koristio jos gradu iz renesansnih
talijanskih pjesnika, a ponajvise Bijesnog Orlanda Lodovika Ariosta i
to prilikom opisa ove borbe s morskom nemani.>* S druge strane, mi
uzrok ovog Palmoti¢evog postupka pronalazimo u kazaliSnoj tehni-
ci autorovog vremena kojom je bilo tesko, ako ne i neizvodljivo, do-
Carati sloZen opis borbe Ovidijevog epa.

Palmoti¢ ponovo odstupa od originala pri opisu upotrebe Perzeje-
vog oruzja, kada kukast mac¢ kod Ovidija zamjenjuje kopljem, &ija je
glomaznost vjerovatno ostavljala jaci dojam na gledatelje. Zatim, kod
Palmotica, kako saznajemo iz didaskalija, ,Perzeo dohodi iz aera na
konju“, dok se kod Ovidija koristi obu¢om s krilima.

U posljednjoj sceni treceg Cina, etiopski kralj predosjec¢a osvetu svog
brata Fineja, Sto ¢e biti tema sljedeceg pjevanja PreobraZenja. Ovu
mitolosku epizodu Palmoti¢ nije opjevao, vec ju je samo nagovjestio
putem Perzejevog predskazanja, kada kaze da ¢e skameniti svakoga
tko se nade na putu njegove i Andromedine srece (1555-1560).

Melodrama Andromeda predstavlja slobodnu obradu Ovidijevih Pre-
obraZenja, ali se osjeca i utjecaj Gunduli¢eve dikcije.>®

Jedan dio Palmoti¢evih melodrama nastao je pod jakim ugledanjem
na Ovidija, Sto se svelo pretezno na PreobraZenja. U svom radu du-
brovacki pjesnik je koristio Cetiri nacina upotrebe Ovidijevih Preobra-
Zenja, i to najprije u vidu direktnog prepjeva, zatim reminiscencija,
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doslovnih i opSirnih parafraza, u kombinaciji s Eneidom i kao obradu
samo jednog dijela mita. U Natjecanju Ajaca i Ulisa za oruZje Akilovo
nailazimo na prepjev gotovo cijelog trinaestog pjevanja PreobraZenja,
dok je utjecaj ovog Ovidijevog djela u melodramama Atalanta i An-
dromeda sveden na reminiscensije, doslovne i opsirne parafraze. Me-
lodrama Andromeda obuhvaéa samo Cetvrto pjevanje Preobrazenja, te
se zavrSava slikom svadbenog pira, a ne opisuje osvetu prosca Fineja
opjevanu u sljede¢em pjevanju, dok je u Atalanti, pak, anticka tradicija
dvojaka, te ne nailazimo samo na ugledanja iz Ovidijevih Preobrazenja,
vec pri opisu protagonistkinje se nazire i uticaj Vergilijeve Eneide.

Sumirajuci literarni postupak Junija Palmoti¢a u njegovim me-
lodramama, najvaznije je istaknuti da on nije, Sto je bio tadasnji
obicaj — a to sugerira i druga knjiZevnopovijesna literatura — bio pod
utjecajem suvremenih talijanskih autora, nego se pridrzavao orginal-
nih djela rimskih kljizevnika, konkretno Ovidija.
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